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Miha Strukeljs Arbeitsplatz liegt auf einem ver-
wunschenen Berg. Das von den Menschen hier
immer nur Schweizer Haus genannte Anwesen
gehort zu den besten Adressen, die ein slowe-
nischer Kiinstler angeben kann, wenn die Spra-
che aufsein Atelier kommt. In seiner Architektur
trifft sich robuster, alpiner Kitsch mit dem grof3-
biirgerlichen Gehabe, das nie wieder so seltsame
Bliiten treiben sollte wie in den Jahren vor dem
grofRen Schlachten ab 1914. Damals, als Ljublja-
na noch Laibach hiefd und seine Bewohner in der
K-u-K.-Monarchie ein behiitetes, meist ruhiges,
wenn auch fremdbestimmtes Leben fiihren
konnten.
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In den letzten Jahren wurde das Haus gewissen-
haft saniert. Im Februar dieses Jahres konnten
die Kiinstler*innen einziehen und das Gebédude
wieder beleben. Strukeljs Arbeitsplatz in der
obersten Etage ist ein grofRer, lichter Raum. Rie-
sige, auf den Bedarf von Kreativen abgestimmte
Einbauschridnke bieten ein dezentes Ordnungs-
system. Die handwerkliche Qualitét, mit der hier
gearbeitet wurde, ist beeindruckend. Das sorg-
faltige Design auch im Detail verrit einiges iiber
den Respekt, den die Verantwortlichen dieser
kommunalen Einrichtung den Kiinstlerinnen
entgegenbringen.

Hinter dem Riicken des Schweizer Hauses liegt,
eher bedrohlich und diister als schiitzend, der
Stadtwald. Unterhalb der weitldufigen Terrasse,
die den Hauptzugang des Baus flankiert, geht
der Blick hinab durch den Tivolipark, weit tiber
die Altstadt bis hin zum Burgberg. Das Panora-
ma zeigt die Alpen an den Ridndern des Ljublja-
ner Beckens im Norden und Westen der Stadt. In
ndchster Nachbarschaft deren grofle Sportare-
nen. Dazwischen die Spiel- und Trainigspldtze
der Kleinen und der Grof3en. Die Slowenen sind
natiirlich sportverriickt. Wie koénnte es auch
anders sein, wenn die ndchste weltcuptaugliche
Skipiste in weniger als einer Stunde Fahrzeit zu
erreichen ist, man ebenso schnell zu den Strand-
bddern der Adria im Siiden gelangt und dazwi-
schen die waldreichste Region Europas liegt. Auf
den Wegen im Tivolipark wachen Bronzefiguren,
gefertigt von Kiinstler*innen, die Generationen
vor Miha Strukelj im Atelierhaus ans Werk gin-
gen. Naturalismus, Jugendstil, Sachlichkeit,
dann und wann mit einem Schlag in den sozia-
listischen Realismus, so begegnen uns diese
Herolde ihrer Zeit. Meist von hoher Qualitit in
Anmutung und Ausfithrung, erzdhlen sie als
Ganzes eben nicht nur von der kunstgeschicht-
lichen Entwicklung des Landes.

FuRldufig, und in Ljubljana ist so einiges zu FufR
zu erreichen, reiht sich auf Mihas Weg zur
Arbeit ein bedeutender slowenischer Kulturort
an den anderen. In nichster Ndhe das Internati-
onal Center of Graphic Arts, das dlteste seiner
Art in Europa, wie es heiflt. In schneller Folge
dann das Museum of Modern Art, die National-
galerie, die Oper und die Musikhochschule. Die
Altstadt, ebenfalls eine hochpreisige Liebens-
wiirdigkeit aus Jugendstil, Barock, Klassizismus
und Moderne, flankiert von den ScheuRlich-
keiten bemiihter Geschédftemachereien.

Doch wie so oft, wenn trubeliger Tourismus auf
gute oder gar beachtliche Substanz losgelassen
wird, obsiegt auch hier zuerst einmal die Quali-
tit des Gesamteindrucks. Man wird sehen, wie
lange sich die Altstadt ihr bestimmtes Flair
bewahren wird. Vielleicht so lange noch, wie
echte Bewohner die Hauser, Gassen und Plitze
an den Ufern der Ljubljanica beleben und nicht
nur Touristen.

Dass sich der Fluss so charmant durch die Stadt
schldngelt, hat man dem Architekten Joze
Ple¢nik zu verdanken. Wie so viele gescheite
Kopfe seiner Zeit wusste er die praktischen Vor-
ziige des Kaiserreichs wie Gewerbe- und Reise-
freiheit zu nutzen und errichtete seine oft
alltagstauglichen Jugendstilperlen in Prag eben-
so selbstverstdndlich wie in Wien oder eben hier,
in seiner Heimatstadt. Miha Strukelj verehrt die
Arbeit dieses Mannes ebenso wie das Werk des
interdisziplindren Kinstlerkollektivs Neue Slo-
wenische Kunst (NSW). Vor allem dessen musika-
lische Sektion ist unter dem Name Laibach
international immer noch erfolgreich, auch
wenn es beziiglich der Bezeichnung immer wie-
der zu Missverstandnissen kam. 1980 gegriindet,
war der Name vor allem eine bewusst eingesetz-
te Provokation und damit ein Protest gegen die
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Gastarbeiter

Machtverhdltnisse in Jugoslawien. Ein Faktum,
das geistig zart Besaitete oft verkannten, die die
slowenischen Avantgardisten am liebsten in ein
Schundregal mit ihren Dummen Onkelz und
diversen andern Freiwildunfillen packen
wollten. Ein wichtiger Meilenstein in der
Geschichte der NSW waren ihre ersten Ausstel-
lungsprojekte in der Galerie Skuc, dem immer
noch wichtigsten Kulturort fiir Jetztkunst nicht
nur in der Altstadt Ljubljanas. Das Skuc liegt
natiirlich auch in unmittelbarer Ndahe zu Miha
Strukeljs Wohnung und prisentierte in den ver-
gangenen Jahren immer wieder Arbeiten des
Kiinstlers.

Ich wurde 1973 in eine ganz nor-
male slowenische Familie hineingebo-
ren. Der Vater Techniker, die Mutter
Lehrerin, eine Schwester. Mit Kunst
hatte die Familie nichts am Hut.

Mit dem Gedanken, Kiinstler werden zu kdnnen,
spielte Miha zum ersten Mal als 16-jdhriger
Schiiler. Dazu sollte man wissen, dass im sozia-
listischen Schulsystem Jugoslawiens, gerade in
Stddten wie Ljubljana, Zagreb, Sarajevo oder Bel-
grad, zuweilen mehr Wert auf eine breite, indivi-
duelle Forderung der Kinder gelegt werden
konnte, als es beispielsweise in bayerischen
Schulen an der Tagesordnung ist. Miha Strukelj
erprobte sich damals als Schwimmer, Judoka
und Schifahrer ebenso selbstverstindlich wie
im Zeichnen, Modellieren und Malen. Etwa zeit-
gleich mit seinem Ubertritt an die Kunsthoch-
schule begann sich die Jugoslawienkrise zu
einem handfesten Krieg zu entwickeln, mit
allen daraus erwachsenen bekannten Verbre-
chen und den zahllosen verschwiegenen.
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Die Unabhingigkeit Sloweniens nach dem 10-Tage-Krieg im Sommer 1991 erlebte
Miha Strukelj als junger Student. Sie lieR ihn wie viele Gleichaltrige im ehema-
ligen Jugoslawien zuerst einmal sprachlos zuriick. Doch er fand seine Sprache
wieder und die Ausdrucksformen, die ihm als Kiinstler zur Verfiigung standen,
waren seine Worte.

Die frithesten Arbeiten, denen er einen Platz in seiner kiinstlerischen Biografie
einrdumt, sind Bilder, die auf den ersten Blick wie punktuelle VergréRerungen
historischer Videogames anmuten. Grobe Pixelstrecken, die nicht von ungefahr
an die Camouflage militdrischer Ausriistungsgegenstinde erinnern. Aus dieser
Position heraus entdeckte er zunehmend den Wert gegenstdndlicher werdender
Motive fiir sein Werk. Die Vorlagen fiir diese Arbeiten fand er auf den Nachrich-
tenseiten ebenso wie in den Ergebnissen eigener Fotostrecken. Schlief3lich entwi-
ckelte er eine komplexe Strategie, diese Grundmotive auf den oft gro3formatigen
Arbeiten iiber exakt angelegte Koordinatensysteme zu inszenieren. Er experi-
mentierte mit diversen Bildebenen im Rahmen dieser Quadrate. Im Ergebnis
bestehen unterschiedliche Ebenen in direkter Nachbarschaft und schaffen so
Spannung. Im Ganzen betrachtet, existiert so neben dem erkennbaren Basismo-
tiv eine Reihe von Grundmotiven, die als Ganzes wiederum auf die frithen
Camouflagemuster des Kiinstlers verweisen.

Irgendwann habe ich die Diskrepanz zwischen den offiziellen
Nachrichten aus dem umkampften Sarajevo und der echten Situati-
on vor Ort realisiert. Zuerst durch die Geschichten der geflohenen
Bosnier, die auch bei uns gestrandet waren. Irgendwann musste ich
mir selbst ein Bild von all dem machen und reiste in das Kriegsge-
biet. Das war damals ohne Weiteres moglich. Jeder hatte nach
Sarajevo fahren konnen. Es gab keine Grenze, an der man stoppen
musste, weil auf der anderen Seite des Schlagbaums die Kriegszo-
ne begann. Der Krieg war iiberall. Nicht unbedingt die Kampfe, aber
der Krieg. Vielleicht ist das ja noch immer so. Die verschiedenen
Ebenen auf meinen Bildern kann man als die Manipulationsver-
suche bei diesen Geschichten lesen. Heute wiirde man vielleicht
sagen, diese Arbeiten zeigen die Konstruktion von Fake News.

Miha Strukelj gehorte zu den international wirkenden Kiinstlern seines Landes,
als ihm angeboten wurde, 2009 den slowenischen Pavillon der Biennale in Vene-
dig zu gestalten. Die Moglichkeiten, raumiibergreifende Konzepte zu entwickeln
und umzusetzen, faszinieren ihn noch immer. Er arbeitet dabei mit unterschied-
lichsten Techniken. Grobe Wandmalerei, filigrane Zeichnungen und dreidimen-
sionale Objekte werden integriert. Er experimentiert mit surrealen Techniken
und immer wieder finden geometrische Formen, die naturwissenschaftlich
weniger vorbelastete Betrachter an die Visualisierung physikalischer Versuchsa-
nordnungen erinnern kénnten, Einzug in seine Arbeit. Wie bei seinen zwei-
dimensionalen Arbeiten beschéftigt ihn auch bei der Arbeit an den Installa-
tionen die Frage nach Schein und Wirklichkeit. Er untersucht offensichtliche,
vermutete und die ungeahnten Zusammenhinge der Dinge. Seine Arbeitsergeb-
nisse haben im besten Fall einen poetischen Mehrwert. Seine Lust am Spiel und
sein hintergriindiger Humor sind tragende Sdulen seiner Entwirfe und
Umsetzungen.

Miha lebt mit seiner Familie mit der gleichen Lust und dem gleichen Selbstver-
stdndnis in Ljubljana wie an den zahlreichen anderen Orten weltweit, die der
Kiinstler bereits bereisen konnte, um dort zu arbeiten. Mit seiner Frau traf er vor
Jahren die Vereinbarung, gemeinsam so viel von der Welt erfahren und sehen zu
wollen wie nur irgendwie moglich. Die nun schulpflichtige Tochter bremste
diese Leidenschaft vorerst ein wenig. In den letzten vier Jahren arbeitete er unter
anderem in Strallburg, Taipeh, Los Angeles, Murcia, Lissabon, Wien und
New York.

Seit Anfang Juli ist Miha Strukelj Artist in Residence 2018 fiir das Projekt »Wel-
come in der Friedensstadt« der Initiative Hoher Weg. Kuratiert wird seine Arbeit
von Karl Borromdus Murr, dem Leiter des Staatlichen Textil- und Industriemuse-
ums tim in Augsburg. Fiir dessen Haus entwickelt Miha auch die raumfiillende
Installation »Utopie/Dystopie«, die dort im Rahmen des Hohen Friedensfestes vom
24. Juli bis zum 12. September zu sehen ist.

» www.welcome-in-der-friedensstadt.de
» www.timbayern.de
» www.miha-strukelj.com
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WORK IN PROGRESS...

Hier entsteht aktuell das Kunstwerk ,Utopie / Dystopie”
von Miha Strukelj, einem der renommiertesten
zeitgendssischen Kinstler Sloweniens.

Auf Einladung des Augsburger Vereins Hoher Weg
und des tim bestreitet er das diesjahrige Artist-in-
Residence-Programm ,Welcome in der Friedensstadt”.
Im Rahmen dieses Projekts entwickelt Strukelj wihrend
seines Aufenthaltes in Augsburg ein Kunstwerk zum
Thema ,Utopie des Friedens”.

Der Kiinstler interessiert sich fiir die Bedingungen des
modernen urbanen Lebens ebenso wie fiir die
asthetische Konstitution dieser Welt.

In seiner kiinstlerischen Sprache, die trotz figurativer
Leitmotive mit einer tiefer liegenden Gitterstruktur
arbeitet, entlarvt er die Strukturen und Perspektiven
der Spatmaoderne, die das Leben gegenwartiger
Gesellschaft zutiefst bestimmt.

it seinem Interesse fir die (non-)lineare Konstitution
unserer Welt ist Stru kelj willkommen im tim, das sich
als Laboratorium der Moderne begreift.

Das Artist-in-Residence-Projekt wird unterstiitzt von:
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in Augsburg. Fiir das Foyer des tim schuf er das Kunstwerk »Utopie/Dystopie«, das noch bis zum 11. September
zu sehen ist. Ein Gastbeitrag von Dr. Karl Borromaus Murr, Museumsdirektor und Kurator des Projekts 2018

Miha Strukelj gehort zu den renommiertesten
zeitgendssischen Kiinstlern Sloweniens. Auf Ein-
ladung des Augsburgere Vereins Hoher Weg und
des Staatlichen Textil- und Industriemuseums
(tim) hat er als Artist in Residence im Juli 2018
liber dreieinhalb Wochen hinweg ein Kunstwerk
erarbeitet, das sich nach der inhaltlichen Vorga-
be der Einladenden mit der »Utopie Friedenc
auseinandersetzen sollte. Das Artist-in-Resi-
dence-Programm gehort somit in den weiteren
Zusammenhang des Augsburger Hohen Frie-
densfests, das sich — in Erinnerung an die Beile-
gung konfessioneller Spannungen durch den
Westfdlischen Frieden - alljdhrlich mit dem
kostbaren Gut des Friedens auseinandersetzt.

Das eigens fiir das Foyer des tim gefertigte
Kunstwerk Strukeljs, der bisher vor allem als

Maler und Zeichner hervorgetreten ist, trigt den

www.a3kultur.de
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Titel »Utopie/Dystopie«. Bei diesem Kunstwerk
handelt es sich nicht um ein Einzelstiick, son-
dern vielmehr um ein ganzes Ensemble von
Werken. Es besteht aus einem in der Weberei des
tim gefertigten Textil, in das Bilder eingewebt
sind, dann aus acht Zeichnungen, drei grafisch
bearbeiteten Bildern aus dem World Wide Web
(WWW) sowie aus drei plastischen Arbeiten. Von
den Letzteren fand sich eine Plastik vor einer
schwarzen Ausstellungswand positioniert, die
Strukelj wie auch die im 90-Grad-Winkel angren-
zende weilde Ausstellungswand grafisch mit
einer Gitterstruktur tiberzogen hat. Die zwei
weiteren plastischen Arbeiten schwebten im
Luftraum des Museumsfoyers.

Das vielschichtige Kunstwerk Strukeljs lidt zu
einer Reihe von Deutungsversuchen ein, von
denen hier drei ndher erkundet werden sollen.
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So fragt »Utopie/Dystopie« erstens nach den
Bedingungen urbanen Lebens in der Gegenwart,
das zwischen Dystopie und Utopie hin und her
oszilliert. Das Kunstwerk kiindet zweitens von
der medialen Verfasstheit unserer Welt. Und es
liefert drittens einen poetologischen Beitrag zur
Verfasstheit von Kunst.

Strukelj interessiert sich sehr fiir die urbane
Verfassung unserer Zeit, die in der »fliichtigen
Moderne« (Zygmunt Bauman) die bestimmende
Lebens- und Wohnform des Menschen darstellt.
Deshalb begegnen in Strukeljs (Buvre hiufig
urbane Szenarien, die auf der einen Seite eine
untriigliche stddtebauliche Ordnung und auf
der anderen Seite das verunsichernde Chaos
stddtischer Randgebiete, geisterhafter Transitzo-
nen oder sozialer Brennpunkte widerspiegeln.
Indem Strukelj seine urbanen Bildgegenstinde

UTOPIE
TOPIE

Der slowenische Kiinstler Miha Strukelj gastierte als Artist in Residence des Vereins Hoher Weg fiir einige Wochen
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immer wieder mittels Glitch-Effekten auflost,
verweist er auf die prekidre Befindlichkeit urba-
ner Situationen, die so typisch sind fiir unsere
Moderne.

Die Entwicklung dieser Moderne verlief dufRerst
ambivalent, hat sie doch einerseits vielfdltige
Emanzipationsprozesse hervorgebracht und
andererseits zahlreiche Entfremdungserschei-
nungen gezeitigt. Beiden Tendenzen der Moder-
ne geht Strukelj nach. Mit der in Stoff gewebten
Textilfabrik, die so auch in Augsburg hiétte ste-
hen konnen, spielt er auf die Errungenschaften
der industriellen Revolution an, die Massenpro-
duktion und -konsum erst moglich gemacht hat
- Errungenschaften, die die 6konomische
Ertiichtigung des Biirgertums und der Arbeiter-
schaft vor Augen fiihren. Die Gitterstruktur, die
in allen Kunstwerken Strukeljs auftaucht, deu-
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tet eine nach geometrischen Vorstellungen
gestaltete Welt und besonders eine geplante
Stadtentwicklung an, die eine Folgeerscheinung
der industriellen Revolution darstellte. Von einer
anderen Revolution kiinden die Bilder und
Zeichnungen, die die Studentenrevolte von 1968
thematisieren — 50 Jahre nach dem eigentlichen
Ereignis. Gleich, ob in Bremen oder in Paris, der
damalige Kampf der Studierenden steht fiir eine
politische Revolution, die in der westlichen
Gesellschaft grundlegende Freiheitsrechte
erstritten hat. Ob allerdings die sich auflo-
senden Zeichnungen, die an die Pariser Studen-
tenunruhen erinnern, fir ein Verblassen der
revolutiondren Dynamik stehen, die sich nur
noch in schemenhaften, ehemals ikonenhaften
Bildern verloren hat, muss offen bleiben. Je stdr-
ker Strukelj hier die den jeweiligen Bildgrund
ordnende Gitterstruktur hervortreten lésst,
desto mehr schiebt sich ein Strukturprinzip in
den Vordergrund, das mit seinem geometri-
schen Kalkiil vitale Reformbestrebungen zu zdh-
men oder gar zu verunmoglichen scheint. In
»Utopie/Dystopie« variiert Strukelj jedenfalls die
von Max Horkheimer und Theodor W. Adorno
konstatierte »Dialektik der Aufkldrungg, die von
Fluch und Segen der Moderne gleichermaf3en
zeugt.

Der Einsatz weiterer Bildzitate — wie etwa aus
dem Science-Fiction-Film »Blade Runner 2049« —
verstarkt den Eindruck einer eher dystopischen
Verfassung urbaner Lebenswelt. Denn diese
Zitate zeigen apokalyptische Landschaften, die
nur noch pure Verwiistung kennen - utopisch
weit entfernt von einer moglichen Rettung. Ein
Bild aus einem anderen Zusammenhang prisen-
tiert eine brutalistisch anmutende Stadtarchi-
tektur,dieausder Werkstattdestechnokratischen
Futurismus stammen koénnte. Wie »Blade Run-
ner 2049« fahndet Strukelj nach dem Menschli-
chen in einer zerstérerischen Maschinenwelt.

Bei genauerem Hinsehen entdeckt der Betrach-
ter auf den drei zuletzt genannten Bildern von
Strukelj weie polyederartige Gebilde, die wie
Raumschiffe in der Luft fliegen. Sofort bringt
der Betrachter diese in Zusammenhang mit den
beiden ebenso polyederartigen, aber in die dritte
Dimension tibersetzten Gebilden, die der Kiinst-
ler im Luftraum des Museumsfoyers schweben
liasst. Konnte es sich um Raumschiffe handeln,
die Rettung aus der Dystopie versprechen?

Zundchst sind es jedoch Gebilde einer futuristi-
schen Imagination, die als Phantasmagorien
ungemein fragil und zerbrechlich wirken.

Formal rufen diese schwebenden Gebilde die
architektonischen Utopien des amerikanischen
Visiondrs Richard Buckminster Fuller in Erinne-
rung. Dieser entwickelte eine holistische Vorstel-
lung einer Architektur, die auf das Uberleben
der gefdhrdeten Menschheit zielt. Fuller hat
wiederholt »Domes« als Modelle, aber auch als
reale Architekturen gebaut. Diese biospha-
rischen Bauten gemahnen nicht zuletzt an das
»Raumschiff Erdec, ein auch von Fuller bemiihtes
Bild fiir die ethische Verantwortung gegeniiber
der Erde mit ihren begrenzten Ressourcen. Wie
die von Strukelj geschaffenen Flugwesen bleibt
es in der luftigen Schwebe, ob sich darauf eine
tragfdhige Strategie fir die Zukunft aufbauen
ldsst. Zugleich zeigt der Kiinstler den Menschen
auf die imaginative Kraft von »Utopien/Dystopi-
en« zurilickgeworfen, die die Moglichkeiten
menschlicher Existenz zu reflektieren erlauben.

So wenig belastbar die von Strukelj vorgestellte
Utopie erscheint, so unsicher wirkt auch der
formale Grund, auf den die Bildsprache des
Kiinstlers in voller Intention gebaut ist. Denn
immer - so auch in seinem Augsburger Opus -
arbeitet Strukelj mit bereits vorgefundenen Bil-
dern, die die so mitteilungsfreudige Medienwelt,
vor allem das WWW, rund um die Uhr bereit-
hailt. Taglich dringen Nachrichten und Bilder vor
allem von Katastrophen in unsere privaten Haus-
halte. Sie prdgen unser Bildgeddchtnis und lie-
gen zugleich der eigenen Wahrnehmung und
Beobachtung erstaunlich fern. In der digitalen
Moderne, die nur noch von Kopien - mehr noch,
von Kopien von Kopien - bevolkert ist, riickt die
Frage nach dem Original, nach dem urspriing-
lichen Bild in den Hintergrund. Die Bildwahr-
nehmung der Gegenwart wird in einem nie
dagewesenen Malde nicht mehr von der Natur,
sondern von der bereits medialisierten Welt
bestimmt, in der in einem semantischen »regres-
sus ad infinitum« Bilder nur noch auf Bilder
verweisen. Dass in diesen Prozessen Wirklich-
keit immer weiter entriickt, sich entzieht, darauf
hat Jean Baudrillard aufmerksam gemacht, der
die Wirklichkeit nur noch als Satelliten des Vir-
tuellen begreift. Strukelj stimmt ein in die
unendliche Tauschwertillusion von Zeichen und
Bildern, die er zugleich unterlduft, indem er mit
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zeichnerischen Mitteln ihre Ikonenhaftigkeit
wiederholt, variiert und invertiert. So exploriert
Strukelj in seiner Augsburger Arbeit die mediale
Konstitution der Wirklichkeit im Allgemeinen
sowie der Kunst im Besonderen.

Dabei ist das romantisch veranlagte Subjekt der
Moderne doch dazu geneigt, den »eigentlichenc
Inhalt in den Mittelpunkt seines Suchens und
Fragens zu riicken. Mit der bereits erwidhnten
gitterartigen Matrix, die all seinen Werken ein-
geschrieben ist, macht Strukelj dagegen auf die
unverzichtbaren formalen Strukturelemente
der Wirklichkeitskonstruktion aufmerksam -
und das auf ganz verschiedenen Ebenen.
Zundchst 1dsst der Kiinstler, wo auch immer er
arbeitet, die Gitterstruktur von einem Null-
punkt aus beginnen. Damit, so lieRe sich deuten,
ermittelt, vermisst Strukelj die Wirklichkeit je
neu wie die philosophische Phinomenologie, die
immer beim Ich, Hier und Jetzt ihren Ausgangs-
punkt fiir die Erkundung ihrer Welt nimmt.
Zugleich helfen adaptierte Gitterstrukturen der
Kunst, den Eindruck perspektivischer Wahrneh-
mung etwa in Form der Zentralperspektive zu
erzeugen. Die Gitterstruktur stellt zudem ein
klassisches Mittel der kiinstlerischen Transpo-
nierung eines Motivs von einer in eine andere
Dimension dar — man denke nur an Albrecht
Diirers »Der Zeichner des liegenden Weibes«.
Indem Strukelj dieses Hilfsnetz bewusst sichtbar
macht, entsagt er bewusst der illusionistischen
Abbildfunktion von Kunst, deren Konstruktions-
prinzipien er offenlegt. Die US-amerikanische
Kunsthistorikerin Rosalind Krauss hat in einem
vielbeachteten Aufsatz von 1979 die Gitterstruk-
tur als Charakteristikum der dsthetischen
Moderne bzw. Avantgarde analysiert und kriti-
siert. Krauss assoziiert die Idee des Gitterrasters,
das sie mit der wissenschaftlich-materialis-
tischen Vorstellungswelt des 19. Jahrhunderts in
Verbindung bringt, mit einer Kunst, die sie
wegen ihrer Fldchigkeit, ihrer auf Geometrie
reduzierten Ordnung als »antinatural, antimi-
metic and antireal« empfindet. So liegt in der
Gitterstruktur jedenfalls erneut die Ambivalenz
der Moderne verborgen. Ist ohne das orthogona-
le Prinzip kaum ein Kunstwerk — man denke nur
an die Gitterstruktur von Papieren oder Lein-
wiénden —, kaum eine Architektur oder Stadtpla-
nung denkbar, so befordert es zugleich in seiner
Strenge einen uniformen Modernismus, der der
pluralen Lebenswirklichkeit dezentrierten und

deterritorialisierten Lebens nicht mehr ent-
spricht. Unter Zuhilfenahme textiler Metapho-
rik favorisierten Gilles Deleuze und Félix
Guattari deshalb anstelle des orthogonalen
Gewebes den chaotischen Filz oder auch das
Patchwork, die weder Anfang noch Ende noch
klar bestimmbare Grenzen kennen.

Eine Gitterstruktur bestimmt schlieRlich auch
die auf Pixeln beruhende Bilder- und Zeichen-
welt des Digitalen. In Strukeljs Bildsujets friihe-
rer Tage treten jedoch Bildstérungen, sogenannte
Glitches, wie sie aus mangelhaften Ubertra-
gungen von digitalen Formaten bekannt sind,
immer wieder in Konkurrenz mit den figura-
tiven Motiven etwa einer Strafenschlucht. Der
Kampf dieser beiden Bildebenen ldsst erneut die
Frage nach den wirklichkeitskonstitutiven Ele-
menten von Kunst aufkommen. In seinem Augs-
burger Werk tauchen diese Glitches als schwarze
Balken in dem eingangs erwdhnten Gewebe auf,
das seinerseits selbst auf einer Gitterstruktur
beruht. Wenn Strukelj Gitterstrukturen und
Glitches bewusst thematisiert, legt er den Pro-
zess seines kiinstlerischen Arbeitens offen, das
fiir jedermann sichtbar als »work in progress«
erscheint. Diese poetologische Position 1ddt nicht
zuletzt den Betrachter der Werke dazu ein, seine
Kunst in der Rezeption im eigentlichen Sinne
erst zu vollenden.

Strukeljs Augsburger Werk »Utopie/Dystopie«
erscheint letztlich als eindrucksvolle Parabel
liber die Griinde und Abgriinde unserer »fliich-
tigen Modernes, die der Mensch in ihrer Offen-
heit auszuhalten und zu gestalten hat.

Die Finissage mit Katalogprdsentation zur Ausstel-
lung »Utopie/Dystopie« von Miha Strukelj findet am
11. September, 11 Uhr, im tim statt. Im Rahmen der
Veranstaltung wird zum Podiumsgesprdch »Kulturbe-
ziehungen Augsburgs mit dem Balkan« in englischer
Sprache geladen. Es diskutieren: Andreja Richter (Di-
rektorin Forum der Slavischen Kulturen, Ljubljana),
Miha Strukelj (Kiinstler, Ljubljana), Christiane Lem-
bert-Dobler (Friedensbiiro der Stadt Augsburg), Franz
Dobler (Autor, Augsburg) und Karl Borromdus Murr
(Direktor tim, Augsburg).

» www.welcome-in-der-friedensstadt.de
» www.timbayern.de
»» www.miha-strukelj.com

www.a3kultur.de



